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IL PRIMO MUSEO ABITATO
BPEEPHANETATERRA DELLA LUNA

Giorgio de Finis

“Una sola grande opera d’arte, casa e reddito per tutt*”
(Santino Drago, proposta per una scritta politica)

Metropoliz viene “fondata” il 28 marzo del 2009, sei anni dall’'uscita del presente
volume, il giorno in cui, forzando i cancelli dello stabilimento dismesso della
Fiorucci sulla via Prenestina a Roma, 200 persone, migranti e precari provenienti
da tutto il mondo, occupano questo relitto urbano per farne la propria casa e
sottrarlo alla speculazione edilizia. L’occupazione ¢ firmata dai blocchi precari
metropolitani, movimento molto attivo a Roma, che lotta contro la precarizzazio-
ne della vita e per il diritto all’abitare.

Visito la “citta meticcia” poche settimane dopo la sua costituzione, con ancora le
“sentinelle” sul tetto; una delle tante scoperte che ci regala “primavera romana”,
il giro a piedi del Grande Raccordo Anulare organizzato da Stalker alla ricerca
del nuovo fronte della citta’. E quasi il tramonto e I'ultima luce del giorno filtra
dalle grandi finestre a frangisole che guardano ad ovest, disvelando porzioni di
pareti nere di fumo o di un bel marrone scuro lucido dipinto pazientemente dal
tempo coi sedimenti ossidati di grasso. Questo dedalo di corridoi e sale macchi-
na, in cui mi aspetto di incontrare il Minotauro, due anni dopo ospitera la mostra
di Guendalina Salini?, brava artista romana e nipote del nuovo proprietario dello
stabile, imprenditore del mattone, che quegli spazi consegna alle ruspe con un
progetto di edilizia residenziale, progetto bloccato sino ad ora dalla presenza
delle famiglie e anche dall’arte che da quattro anni si erge a baluardo difensivo
dell’occupazione e dei suoi abitanti; tre anni sotto I'egida del Museo dell’Altro
e dell’Altrove di Metropoliz, nato nell’aprile del 2012, piu uno, quello di “Space
Metropoliz”, il cantiere cinematografico® che nel 2011 ha portato per la prima
volta gli artisti nella fabbrica occupata e dal cui nucleo di opere il MAAM ¢ partito
per avviare la sua collezione.

Space Metropoliz per un anno trasforma I'ex salumificio in un enorme cantiere
“aerospaziale”, attraversato da filosofi, scienziati, artisti, architetti, performer, tutti
impegnati a creare le condizioni per la costruzione collettiva del razzo, il vetto-



re che avrebbe portato tutti sulla Luna. Il film fantarealista che annuncia l'inizio
delle migrazioni esoplanetarie guarda al nostro satellite, I'ultimo spazio pubblico
secondo i trattati internazionali, come ad una terra promessa, un grande foglio
bianco su cui scrivere i principi condivisi di un nuovo patto sociale tra umani.
Sulla torre della fabbrica fanno la loro comparsa il grande telescopio costruito
con i bidoni del petrolio da Gian Maria Tosatti (alla cui realizzazione partecipano
attivamente gli abitanti di Metropoliz, tagliando, assemblando e saldando metal-
lo) e la grande insegna di Hogre, coi suoi 30 m di altezza nuovo landmark urbano
ad uso dei viaggiatori del quadrante stellare di Tor Sapienza, che indica I'unica
uscita di sicurezza possibile, quella per la Luna appunto. Seguono i grandi muri
dipinti da Lucamaleonte e Sten & Lex, la bandiera per I'allunaggio di Paolo As-
senza, I'orto lunare di Fabio Pennacchia, di notte anche sistema di illuminazio-
ne per le scale buie che portano alle abitazioni. E mentre Collettiva Geologika
impasta coi piedi la terra cruda per costruire il suolo della Luna, scenografia di
un film senza copione che guarda a “Miracolo a Milano” ma e, di fatto, solo un
dispositivo situazionista (crea cioe la “situazione” del set cinematografico) e re-
lazionale finalizzato a liberare 'immaginario, il pittore astratto Antonello Viola si
fa teletrasportare con tutto il suo studio nella camera da letto di Lucio e Roxana,
di nazionalita peruviana, dove lavora per due giorni sotto lo sguardo divertito e
incredulo dei padroni di casa che scoprono che c’e chi si guadagna da vivere
dipingendo quadrati colorati tutti uguali!

Il film raccontera una favola a lieto fine, quella di un viaggio alla ricerca di un
mondo migliore dove ricominciare, accendendo un riflettore sulla grave questione
del’emergenza abitativa e su un esempio di convivenza e di riscatto sociale tutt’al-
tro che fantascientifico, quello realizzato da Metropoliz, che - va ricordato — & an-
che la prima occupazione italiana che accoglie al suo interno una comunita rom¢*.
I MAAM Museo dell’Altro e dell’Altrove di Metropoliz_citta meticcia — dove I'Al-
trove € la Luna e I'Altro € ciascuno di noi rispetto a tutti gli altri — €, dunque, figlio
di Space Metropoliz. Ma in qualche modo se ne discosta anche. Innanzitutto
per il fatto di abbandonare la dimensione tutta speculativa e ludica e farsi prati-
ca edificante. Il MAAM inizia a “costruire” (e non piu per “gioco”), si affianca al
lavoro degli abitanti nell’opera di riqualificazione degli spazi, reinventa, grazie
allintervento degli artisti, luoghi di nuova socialita, per chi vive a Metropoliz, per
il quartiere e per la citta tutta. Space Metropoliz aveva un approccio decisamente
piu prudente; quando si propone un progetto ad una comunita con cosi tanti
bisogni si deve stare attenti a non creare aspettative, a non “promettere la Luna”,
che ¢ irraggiungibile per definizione. Ma la Luna Metropoliz I'aveva raggiunta e
questo apriva nuovi scenari permettendoci di scommettere sulla capacita dell’ar-
te di cambiare davvero il mondo.

Tra gli obiettivi che il MAAM si da sin da principio possiamo indicare: 1) quello di
creare una barricata d’arte a difesa dell’occupazione e dei suoi abitanti (le ope-
re attaccate ai muri e alle strutture della fabbrica sono un esercito schierato);



2) evitare, o ridurre, I'effetto enclave, un rischio che Metropoliz corre dovendo
proteggersi dietro un cancello chiuso (il potere attrattivo della collezione del
MAAM e delle sue iniziative periodiche — i sabati del villaggio e le inaugurazioni
collettive in occasione di solstizi ed equinozi — crea un flusso ininterrotto di visi-
tatori, connettendo di fatto la citta meticcia con il resto della Capitale: il MAAM
opera come un dispositivo di incontro e mette in atto precise “strategie” affinché
questo incontro sia possibile e fecondo di arricchimento reciproco); 3) proporre
e sperimentare un “altro” modello di museo, un museo abitato e contaminato
dalla vita, che Cesare Pietroiusti® ha definito “reale”; come pure, di converso,
una modalita abitativa informata dalla presenza diffusa e onnipervasiva dell’ar-
te; 4) realizzare un’opera corale’ (in quanto super-oggetto il MAAM non ¢ solo
un progetto artistico ma & anche un’opera d’arte®). Il Museo dell’Altro e dell’Al-
trove ¢, in fondo, un grande “mosaico” alla cui realizzazione ciascun artista
partecipa con la propria tessera; somiglia alla cappa multicolore e cangiante
di Arlecchino descritta da Michel Serres, un vestito che € anche “pelle”, perché
Arlecchino ha molto viaggiato e porta tatuati sul corpo i segni del suo peregri-
nare®. Pur non essendo uno strumento “identitario” che mira alla costituzione
di un “noi”, il MAAM & un museo politico. Ciascun artista firma con il proprio
lavoro una petizione virtuale (e non) a favore di Metropoliz, sottoscrive la lotta
per il diritto alla casa, alla liberta di movimento, al lavoro, alla bellezza, all’arte e
alla cultura per tutt*.

Ricucire i due punti estremi della metropoli contemporanea, il luogo piu alto
per eccellenza, quello del museo d’arte (il cui prezioso involucro & affidato
alle archistar cosi da primeggiare nella classifica delle citta-mondo in compe-
tizione) e il pit basso e degradato, lo slum. Non ¢ stato facile all’inizio per gli
artisti “vederlo” il museo a Metropoliz, attraversando gli spazi abbandonati e
fatiscenti della fabbrica. Come non € sempre facile per il visitatore distinguere
le opere dalle installazioni “spontanee” che la vita di tutti i giorni genera a
Metropoliz'®.

Il primo intervento realizzato al MAAM é stato quello di Veronica Montanino per
la ludoteca. La sua “stanza dei giochi” Veronica I’ha vista anche se faceva acqua
dal tetto e ci sono voluti sei mesi e una mostra collettiva (dal titolo “L’arte aiuta
I’arte, ma non solo”) per raccogliere i fondi e impermeabilizzare i soffitti. Il giorno
dell’epifania del 2013 i bambini hanno giocato in uno spazio che la sua pittura
aveva reso “magico” e sorprendente'’. Magia e sorpresa che rapidamente si
sono estese a tutti gli angoli della fabbrica, man mano che il testimone passava
da un artista all’altro, violando anche, su richiesta degli stessi abitanti, la sfera
privata degli ambienti domestici.

Oggi il MAAM vanta piu di 400 interventi e festeggia i suoi tre anni ospitando la
“Venere degli stracci” di Michelangelo Pistoletto.

Il futuro di questo museo “abusivo”? Affondare con la nave o meglio I'astrona-
ve-Metropoliz, qualora le forze oscure dell'Impero dovessero avere la meglio, o



vincere insieme l'ultima battaglia, come recita il titolo dell’opera di Stefania Fabri-
zi, @ magari convincere anche le istituzioni e i palazzinari che e possibile e bello
guardare alla Luna.

P.S. Fare o non fare non c’e provare. loda docet!

' Cfr. Giorgio de Finis, “Giro Giro Tondo... Appunti dal G.R.A.”, in Diari Urbani, Prospettive
Edizioni, Roma, 2010.

2 Marco Delogu (a cura di), Motherland, Fotografia Festival Internazionale di Roma. X Edi-
zione, Quodlibet, Macerata, 2011, p. 230.

3Space Metropoliz ¢ il film documentario e il cantiere cinematografico e d’arte realizzato da
Fabrizio Boni e Giorgio de Finis a Metropoliz nel 2011 (www.spacemetropoliz.com).

4L’idea del razzo, come quella di migrare sulla Luna, nasce al Casilino 900, durante le
riprese di C'era una volta Savorengo Ker, la Casa di Tutti, il modulo abitativo in scala 1:1
costruito da Stalker e dagli abitanti del piti grande campo abusivo d’Europa per dimostrare
che con la meta del prezzo di un container era possibile edificare in autocostruzione una
casa dignitosa e rispettosa delle esigenze di ciascuna famiglia. La “baracca legale”, come
fu anche definita, era evidentemente un’opera d'arte collettiva, come gia il “tappeto volante”
realizzato da Stalker con 'aiuto della comunita curda, un prototipo dal valore fortemente
simbolico, ma che aveva forse il limite di assomigliare troppo ad una casa. Non c’era scritto,
alla maniera di Magritte, ceci n’est pas un maison! Un razzo forse non sarebbe stato brucia-
to. Invece la “Casa di Tutti”, vista come I'ennesimo abuso edilizio, viene data alla fiamme la
notte dell'11 dicembre del 2008. Cfr. “Rome to Roma_diario nomade” e “Foto di gruppo alla
Casa di Tutti”, in G. de Finis, Diari Urbani, cit.

5 Cesare Pietroiusti, “Per un’idea antica di Museo. Possibili caratteristiche di un museo
‘reale’”, FART, 21 marzo 2014. Ripubblicato in questo volume.

6 Dello sgombero coatto di duecento persone, di cui cinquanta bambini, i giornali da-
rebbero conto con un trafiletto dal titolo “Bonificata I'area della ex Fiorucci”; altra cosa se
le ruspe dovessero distruggere centinaia di opere d’arte riconosciute dal sistema dell’arte,
I'indignazione suscitata da un tale scempio sarebbe analoga a quella provata leggendo dei
buddha cannoneggiati dai talebani in Afganistan.

7 Cfr. quanto scrive Nicolas Martino nel saggio pubblicato nel presente volume: “...I'espe-
rimento messo in campo dal MAAM ¢ quello di costruire una cattedrale del comune nella
consapevolezza che ‘I'arte non puo vivere che dentro un processo di liberazione’ e che ‘per
costruire arte bisogna costruire liberazione nella sua forma collettiva’. Scavando I'idea mo-
derna del museo il MAAM annuncia il tempo che viene”.

8 In questo senso il MAAM ¢ stato accolto tra le opere selezionate dal Premio Terna, edi-
zione 2014, classificandosi tra i primi 30 finalisti.

9 Michel Serres, Le Tiers-Instruit, s.l., Edition Francois Bourin, 1992; trad. it. Il mantello di
Arlecchino. “Il terzo-istruito”: I'educazione dell’era futura, Venezia, Marsilio, 1992. Ricordiamo
che alla fine della sua performance Arlecchino si trasforma in Pierrot lunaire, perché, ricorda
Serres, la somma di tutti i colori da il bianco.

0 Evitare con ogni mezzo tale “confusione” (propria del museo “reale”): questa a detta
di Groys la funzione dell'istituzione museale d'arte contemporanea, che, lungi dall’essere
delegittimata, troverebbe la sua ragion d’essere proprio nell’attribuire “distinzione” — “la dif-
ferenza oltre la differenza” — agli oggetti comuni (tali sono anche gli oggetti artistici una
volta privati dall'aura). Cfr. Boris Groys, Art Power, The MIT Press, 2008; trad. it. Postmedia,
Milano, 2012, p. 40.
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L’ARTE DEL CONFLITTO

Paolo Di Vetta

Occupare uno spazio, viverlo, abitarlo e trasformarlo agendo soddisfazione
del bisogno e realizzazione del desiderio collettivo di riappropriazione, rompe
irriducibilmente il concetto di valorizzazione imposto dal profitto e dagli inte-
ressi della rendita. L'intreccio meticcio che si € realizzato a Metropoliz sulla via
Prenestina ha caratteristiche straordinarie e potenzialmente rivoluzionarie. La
complessita delle identita, delle biografie, delle storie personali, dei linguaggi
con i quali si esprime il conflitto sociale e la costruzione di comunita “out of”,
ha incontrato la sperimentazione proposta dal Maam, facendosi contamina-
re e attraverso un’osmosi sofferta sta costruendo una complicita virale. La
rigenerazione urbana si manifesta cosi non in forme codificate, ma sorpren-
de e smonta quotidianamente certezze consolidate. Lo spazio vuoto, I'opera
d’arte, il graffito, I'installazione, lo spazio abitato, i suoni, si mescolano e si
rompono fuori dagli schemi di un modello di sviluppo in grado di concepire
solo il valore del denaro, del consumo di suolo e del profitto. Anche nell’arte
il rischio di accettare formule o canoni che rassicurano piuttosto che disporsi
al rischio di camminare su di un filo sospeso nel vuoto e senza rete, toglie la
carica sovvertitrice necessaria a stimolare occhi, cuore, gola, tatto e nervi. In
modo non scontato gli elettroni dei Bpm, di Metropoliz, del Maam si eccitano
continuamente, si respingono e si attraggono producendo un battito inarre-
stabile e potente. Un’esperienza notevole di pazienza esplosiva che genera
uno spazio vivo e colmo di energia positiva e negativa insieme. Dentro la cri-
si, dal disagio sociale che con rabbia si riprende diritti e vita non & semplice
percepire I'arte come bisogno. Perd a Metropoliz coraggiosamente la speri-
mentazione sta diventando quotidianita ed evento dopo evento, metro dopo
metro, le differenze che non si possono sommare inventano la citta meticcia.
In questo luogo niente pud essere immobile, neanche il Museo dell’Altro e
dell’Altrove. Nella fabbrica occupata quindi appare e scompare il bello e il
brutto, e cid che avviene non ¢ la rappresentazione della realta ma il sangue
vivo, gli ormoni, la lotta vitale e virale, collettiva e individuale di coloro che
abitano e operano dentro Metropoliz, spazio autonomo “mestizo”. La tutela
di questa esperienza davvero entusiasmante deve essere assoluta e in grado
di impedire ogni tentativo limitante la liberta di espressione, anche la piu radi-
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cale. Nell’espressione artistica e nei conflitti sociali non & possibile accettare
coercizioni o restrizioni catalogabili dentro misure piu o meno sostenibili, ed &
per questo che ogni confine tracciato sara continuamente valicato, modifica-
to, svuotato di senso. Dentro e fuori Metropoliz.

Ci vediamo in citta!
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Eduardo Kobra, Peace, 2014
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